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De quoi est fait un texte ? Fragments originaux,
assemblages singuliers, références, accidents,
réminiscences, emprunts volontiers. De quoi est
faite une personne? Bribes d'identification,
images incorporées, traits de caractéres assimilés,
le tout (si I'on peut dire), formant une fiction
gu’on appelle le moi.

(Michel Schneider, Voleurs de mots, essai sur le
plagiat, la psychanalyse et la ped$85, p. 12)

RESUME

Le présent article est une lecture de Verre Cassd'Alain Mabanckou
au prisme de lintertextualité. Derriére I'irradiation intertextuelle, la
prégnance des intertextes, s'élabore une technique scripturale et se
profile un imaginaire, un univers auctorial qui s'imprégne de la
diversité, de I'idéal interculturel voire du cosmopolitisme. Le roman est
alors une clé d’accés a ce qui inspire, fascine et influence culturellement,
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littérairement et « identitairement » (si I'on peut se permettre cette
néologie), I'auteur depuis son premier roman Bleu Blanc Rouge (1998).

INTRODUCTION

Chaque époque vient avec ses grandes questions, des idées qui lui
sont propres et qui s'invitent dans tous les discours. Le 21° siecle se
particularise par une interrogation accentuée de la sexualité, de
I'écologie, de la culture et de I'identité. Aucune période de I'histoire de
I'lhumanité n’aura jamais autant débattu sur les plaisirs, les interdits, les
libertés sexuelles, le rapport a la nature, les questions de culture, de
diversité. Si I'on s’en tient principalement aux problématiques de culture
et d'identité, un constat s'impose d’emblée. Aprés les deux grandes
guerres qui, partant de I'Occident et ses désirs de découverte, de
conquéte, d’annexion et d’hégémonie, ont secoué le monde, un
troisiéme conflit, mais « non armé » cette fois, embarque encore toutes
les nations. C’est le choc des civilisations (Huntington 2000) ou le choc
culturel pour certains. Ce dernier est considéré comme le défi, la guerre
du 21e siecle. Ce qui fait dire a Sylvie Mesure (1998) que : « Les
grandes causes de division de I'humanité et les principales sources de
conflit seront culturelles ». Face a cette grande discussion caractéristique
du monde contemporain et ses flux migratoires qui modifient de fond
en comble les imaginaires et les représentations, la solution qui semble
faire le point commun de toutes les opinions est le vivre ensemble, I'en-
commun au sens philosophique du terme, en vue déviter le
communautarisme, les identités meurtriéres au sens ou I'entend Amin
Maalouf (1998). Edouard Glissant pour sa part parle de Poétique dé&a
relation (1990) dans le but de défendre une vision du monde
résolument tournée vers I'ouverture a l'autre. Comme lui, beaucoup
d’écrivains proposent des fictions ou, en filigrane du parcours des
personnages, se mesurent et se constituent des enjeux identitaires et
interculturels. Nous pensons par exemple & Francois Cheng, Assia
Djebar, J.M.G Le Clézio et Gaston-Paul Effa. Pour d'autres, I'écriture,
sans étre de l'autobiographie ou de I'autofiction, est parfois a I'image de
leurs propres options identitaires. Ainsi, Léonora Miano opte pour une
identité frontaliere, pour ce qu’elle appelle I'afropéanisme, a savoir une
facon d’étre en se situant a califourchon entre les traditions africaines et
les valeurs occidentales. Alain Mabanckou semble se voir inscrit dans
une sorte de dynamique pluriculturelle au point ou ses textes de fiction,
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par lequel un texte réécrit un autre texte, I'intertexte [renvoie a]
I'ensemble des textes qu'une ceuvre répercute » (Piégay-Gros, 1996 :
35). Pour Roland Barthes (1973), tout texte est constitué de reprise de
segments plus ou moins figés. Il est d'ailleurs inconcevable de se passer
de modéle, de ne pas se rapporter, ne serait-ce que négativement, a ce
qui existe déja. Tout auteur, d'une maniere ou d'une autre,
implicitement ou explicitement, rend ainsi hommage a d’autres auteurs.

Ce rapport dauteur a auteur ou de textes entre eux serait
particulierement observable dans le roman car, ce genre, par opposition
a la poésie qui utilise un langage absolu et indivise, « parle au travers de
la langue, laquelle est quelque peu épaissie, objectivée, éloignée [des]
lévres [du prosateur] » (Bakhtine, 1998 : 112). En clair, c’est dans le
roman que I'on assiste aux manifestations les plus visibles et les plus
vives de lintertextualité. Elle «est le trait le plus caractéristique du
roman » (Todorov, 1981 : 102-103). Incarnation de cette propriété
fondamentale du roman, le texte de Mabanckou exhale une fragrance,
présente une densité élevée et privilégie une diversité intertextuelle que
I'on ne saurait humer, mesurer ou promouvoir. C'est un cas typique
d’intertexte, de réécriture en ce sens qu'il repose sur des fondations
existantes, qu’
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quand le héros-narrant invoque la premiere phrase de la célébre stance
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bien méme ils seraient issus des milieux populaires. D’origine
socialement défavorisé en général, les personnages du romancier sont le
plus souvent dotés d’un savoir littéraire qui fait découvrir les écrivains et
les textes qui ont aiguisé son style, fasciné et faconné son imaginaire, ses
représentations, sa personnalité (culturelle). Autrement dit, les textes
évoqués, référencés sortent de la bouche des protagonistes, ce qui est
étonnant quand on sait que la plupart sont des gens des milieux
populaires ou la lecture est loin d’étre une activité préférée ou une
distraction. En dehors de Verre Cassé dont le métier d’enseignant le
prédispose a la lecture, en plus de ce qu'il griffonne a ses heures perdues,
aucun autre personnage n’'est socialement (la plupart étant des parias)
pré
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Le personnage principal est ce qu'on appelle un écrivain en herbe. Le
roman Verre Cassé est en somme un tableau restituant, par certains
cotés, I'image culturelle et professionnelle de son auteur. C’est une mise
en abyme qui reproduit, reprend de fagon plus ou moins fidele I'image
d’'un écrivain-enseignant-
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d’'un pays d’Afrique [...], il fallait [...] que jaille ensuite méme en Inde
écouter le sage Tagore psalmodier son Gora, il fallait que je ratisse le
continent européen [...], j'allais souvent vers I
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découvrir a I'intérieur sa vérité ultime » (Jean-Claude Kaufman,
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intertextuel, se donnent a voir comme un discours de présentation des
éléments hétérogenes qui composent la fiction du moi auctorial. Dans
cette identité-relation ou mieux encore en filigrane de cette identité-
fiction, le rapport a autrui, a ce qui n’est pas soi importe au point ou
I'on se situe in fine dans une sorte d’'idéal interculturel qui privilégierait
les profils transculturels et les brassages substantiellement féconds et
enrichissants.
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